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mie (v.), le polemiche e le rivalita tra diversi pittori
di Bologna, per recarsi invece a studiar con profitto
direttamente le opere del Correggio, di Tiziano e di
Paolo Veronese. La locuzione, che riferiamo nel
passo di C. C. MaLvasia (1678), ¢ stata poi ripetuta
sovente dalla critica d’arte moderna, in relazione ai
recenti studi e ricerche sui Carracci. Si legga: «Per-
suase dunque loro Lodovico, in tal congiuntura, I’al-
lontanarsi un po’ dalla patria, trasferirsi a vedere le
cose del Correggio, portarsi a quelle di Tiziano e di
Paolo, e fare anch’essi quel studioso corso, che a lui
pure era stato tanto profittevole. Che ancorché da’
suoi disegni cola fatti, e loro participati, si fossero
resi istrutti in que’ modi singolari, non potersene
pero mai apprendere il vero effetto, che da que’ tre-
mendi coloriti, che infatti sull’opre stesse ammira-
vansi» (I, p. 268). G.

Stupore. Concetto assai affine a quello di mera-
viglia (v.), ed ugualmente di derivazione retorico-
poetica. Lo S., quale effetto che si origina dalle
opere d’arte, ¢ qualita apprezzata in particolare dalla
trattatistica e dalla critica del sec. XVI in rapporto
con il gusto manieristico; la nozione di S. - e talvolta
lo stesso termine - ricorrono cosi in scrittori quali: P.
PiNo (1548), L. DoLck (1557), G. Vasari (1568), F.
BoccHi (1571/1584), G. Comanini (1591). Si propon-
gono alcune esemplificazioni: L. Dolce cosi scrive a
proposito del Parmigianino: «Fu tanto leggiadro et
accurato nel disegnare, che ogni suo disegno lasciato
in carta mette stupore negli occhi di chi lo mira» (p.
199); G. Vasari riferisce che Donatello allorché vide
il Crocifisso ligneo del Brunelleschi rimase «vinto e
tutto pieno di stupore» (11, p. 304); e ancora il Vasari
a proposito della Pieta vaticana di Michelangelo: «In
vero si maraviglia lo stupore che mano d’artefice ab-
bia potuto si divinamente e propriamente fare in po-
chissimo tempo cosa si mirabile (VIL, p. 119); F. Boc-
chi nel S. Giorgio di Donatello ritrova «un certo
terrore, il quale con suavita ¢ mescolato, onde... di-
letto e maraviglia, piacere e stupore negli altrui
animi si genera» (p. 190). In effetti lo S. & inteso
quale accentuazione del diletto (v.), ed & in rapporto
pertanto ad una concezione edonistica (v. edonismo)
dell’arte. P.

Styling. Voce inglese con la quale si designa un
aspetto particolare dei procedimenti dell’industrial
design (v.). Lo S. si riferisce al compito affidato al
designer - in questo caso detto anche Stylist - di «ri-
vestire di nuove linee un oggetto, la cui forma abbia
subito una “usura”» (S. Lux, 1973, p. 48); e cid per
riportare 'oggetto in questione nel giro degli inte-
ressi del “consumatore”. Nell’operazione si & voluto
vedere una sorta di avvicinamento alle forme del-
I’arte popolare (v.); cfr. per quest’aspetto del pro-
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-sulla grandezza dello stile letterario; preferibile, an-

blema G. Dorfles (in EUA, VII, 1958, col. 527). In
italiano S. ¢ reso talvolta con “stilizzazione”, termine
peraltro di raro uso in questo senso. P.

Suaso, v. CoLORI

Subbia (lat. subula “lesina”). Grosso scalpello a
punta quadra, «che serve agli Scultori, per abbozzare
le lor figure di marmo e pietre, con che vanno diroz-
zando grossolanamente il sasso, prima d’adoperare
altri ferri» (F. BALDINUCCI, 1681). Precisa G. VASARI
(1568) riguardo la lor forma: «Hanno la punta a
guisa di pali a facce e piu grossi e sottili» (I, p. 62); e
riguardo al loro uso: «Sogliono gli scultori, nel fare
le statue di marmo, nel principio loro abozzare le
figure con le subbie, che sono una specie di ferri da
loro cosi nominati, i quali sono apuntati e grossi» (I,
p- 100). B. CeLLINI (1568, pp. 198-199) parla di S.
molto sottili (subbiette); ma egli avverte «sottilissi-
me le loro punte, e non I’aste»; con esse «quanto pill
si puo si vada in la con essa presso alla fine». Questo
in quanto «la detta sottilissima subbia non introna il
marmo, ché non la ficcando per diritto nella pietra
I'uomo spicca dal detto marmo tutto quello che €’
vuole gentilissimamente». L’azione del lavorare con
la S. dicesi “subbiare™; scrive L. PascoLi (1730/1736)
nella Vita di G. Mazzuoli: «Comincio a far subbiare
il marmo; ed a poco a poco dirozzandolo, ed abboz-
zandolo lo ridusse... al fine» (II, p. 480). P.

Subdialia. Voce latina designante i pavimenti al-
I'aperto. PLiNIO (23/24-79) nota: «Subdialia Graeci
invenere», XXXVI, 186 («I pavimenti all’aperto li
trovarono pure i Greci»). Vitruvio (ante 27 a. C.)
scrive: «Subdiu vero maxime idonea faciunda sunt
pavimenta», VII, I, 5 («I pavimenti sono special-
mente indicati per le aree all’aria aperta»). P.

Sublime, Il. Dal latino Sublimitas; traduce il
greco pog, letteralmente «altezza». Sentimento di
piacere, cui si accompagnano nel contempo I’attra-
zione e il timore provati da chi legge, o contempla,
opere d’arte al disopra delle umane proporzioni; o
da chi ascolta orazioni, discorsi ispirati al senso del
patetico. Ancora: il S. ¢ il grandioso oltre misura,
identificato sovente con lo stile grande (v.): tale cio¢
da oltrepassare le norme, le regole istituzionali della
tradizione classica. Ancora: il gusto per il terrifico, il
tragico, il mostruoso, I'immaginoso, I'infinito, rappre-
sentano gli aspetti piu rilevanti della fenomenologia
del S., categoria estetica diversa dal bello, elaborata
soprattutto in Inghilterra durante il Settecento, ed
oltre.

Un trattato di retorica intitolato Del Sublime
(el Hpovg), con talune caratterizzanti osservazioni



1) ouorzunsip e[ ayoue dredrduit ond ayo o ‘eyaprad
-WI BZZA[[9q B[ 2}UAWEIUNITUOD IPNIYIORT YD 101oNS
-uooUI *9pUBIS Q JYD QIO JUIIOUOD JYD :OURIUITUO[ °S
[op 1anow 1 aripuojoidde pe ‘uonvuiSvuy ay) fo sains
-va]q 21 wo Avssg ons [ uod ‘(ZTL1) uosippy ydos
-of 01118 2 Al "00190d °§ [I BINSYUOD SIUUQ(] ‘SUOLS
-SD ouspISMYyIUF Q[[PU BISSO ‘ounwiod [op eidosip
[B QUOIZOWD B[[2U F "999 9I01I0 ‘910dn}s ‘BIOIS ‘210X
-10) ‘ouorzediwwe 1enb ‘owrue, [[op ossed 9 01
{("A) maye 3 U0d LOYNUIPL SIUUI( YD ‘(*A) ows
-RISNJUE 1P 013002 [onb ul 91sIsu0o Bono0d duoize)
-TWI 7 "OWSIONSIW 1P 3 owsI[erow 1p ojeauwtrod 0onLn
ojuowrerdsone ons 1 1od ajueriodurr 0je)s Q OUIUOT]
Ip O UO)IA IP OSSTPUL| AUOW[IWISOIOA “(POLT) A4
204 U1 WS fo SpunoL) ay ] ul eis ‘Koo uLp
-0y Jo uonvuLIOf2y pup JUUWIUPAPY, Y] ONS [oU
e1s “(TOLT) SIUUS(C] UYO[ O1B)S Q ‘dSA[TUI BINILINII]
B[[oU S [9p BUN}IOJ B[[e 21NqL)uod e rwud 1 el
‘(¢ -d) «(9ns ‘1a1ss91dsd
ipow) odioo uou ‘(eiodo[[9p 0INUAIUOD) EBWIUE
‘esnIe,[[op d10jeaids 0)190u0d Swod oOjuenb edNs
-[[)S BULIOJ 9WIOD OJUB] OJNPIA Q UOU duigns 1 YD
011e] [ou 9)sIsuod dysojeue a1ado dI[e I[P BZUAI
-o1p e[» - (0SET) MOIHOTHA "D BAIISSO - el “('A)
2211019y BB Isuaq eaduojredde ouerurduo| oje)ier
[I “O91IURWOI BWI[D 9JUIUITUL [[OU B)}IIAAL 9JUIW)
-10J BZUDSISO ‘BIISSL[D0AU BZZA[[0q B[[op Nuauodwod
o] eAluniI Yo ofjonb e ororradns ‘0SIQAIP ‘d[EIIE]
-[09 00119189 «AIIPOI» UM (*A ‘0I$IIONI [P OSED [ou
QWO0J) 91BJIOLI Ip BZUAFISO e[[e BAIPUOSILIOD 0SSO
ojuenb ur 9)Ud0SOIO 0SSPOONS UN QUUOOUL ‘(OLIBJUdW
-wielj 10U B ‘onfe,[ el ‘ojnuosrod) oursuoT-opnasd
o[[op offerenel; |1 ‘djuerodut 9s 1od 1p 213882 BZUIS
(°ss 67 dd *096T/SE6T SINO 'H 'S “1J9) BLI[Iy3u] ut
°S [9P 0S$90INS [9P QUIFLIO,[[B OUOS ‘(J[NELIdJ SAIBYD
OI}UOD J)J2IIP OUOS 3 A ‘IUIIPOJA] d [YONUY &1} einds
-Ip BSOUUR,[[9U ‘TUIDPOJA] 1 OUR)[BSD) UISUOT] ANIQUY
np sa8vssog sanbjanb uns sanbiii) SUOIX}Y VIPOP
‘a10)NE owIsopaw [op died ep ‘($69]) OUOLMFIS Mo
UISUOTT ap 2245 NP INPDI] SANOISI] 7] XN2|J1IALIN
np no awigng np 2Ll ‘($L91) NedAIog SB[OIN
Ip BIND B ‘aui1jqng ]a(J 9SIOURIJ UL dUOIZNpeI) B
“(SeT-pET "dd 10 ‘o119 T Ul
canazgpriang 1% 3Q DA Q1 101343 QO 4020101
A3 01 0% Q03Q Slanoodhoynisn 13010 SaAAg Soh)
Q 01 “13YXAY3 SnoumOgAD SnoAzrimOX S5qo1 DYYR
A31 D1 Yo% poilag Q0L MADLZ A1013 S3LADL SOMIQ
10200%1 UL 10 5320020301 QYOL A0LULIDTIDAY 102 12Q
‘A200100 A130M3QAN0 13%10001 S043A3M QL 131101
Sopzy3h® 1ox 50130X Sur m33 23700 AQ Hh3 ‘A@ad
-oynhart S10AQY A3 AML 34 N3 AQOXQO TAXXX)
«OJRINUWE 2YOUE JUIIA JPUBIS Q YD QIO ‘OjewW
-ISRIQ QUDIA UOU JIOLID BZUDS Q YD QIO IS 9 RIUIAIP
®[[op BZZOpURIS ][R OUIDIA BAS[[OS I[ 2UL1]GNS |1 ‘OUBST
9] 9Yo 0IO[0D IUIWION OUOS YD OuBHSOWIP NS
O[[op QYONSLId}IEIRD JI)[E 9] 211N} dNUdW d[e)Ioul

O[[oAl[ [op eidOSIp [ 1IN} BIAB)IN) OUOS ‘I[Iqedaoad
-WI 919S$9,[[BP IUBIUO[ O[O Opudssd Ind ‘TUag I[e)
:0UOIZRIOPISUOD BUN ND IP 9IBARILI QUIIAUOD (OJUdW
-es01S I @ BN O}EJJE OPN[OSd UOU BZZOpUEIZ
e[ 1559 Iod 0) 9I01)9] 9[|9U IpPUBIZ OUOS YD 0IO[0D
epiensu ojuenb 1od onbung» :anjouy *(1z1-0z1 "dd
)10 ‘0119, “ UL ‘< "AOLMLLDIQD TO% UrADL 3Q SAQ
‘moonm@dorox 5101 A3 A3 4081310 01 I Sroaz
-ladorlng S10143 A3 Sogaizn Sohoy 1ox 1001l
A3 A012130% 3101 AQO31QL SORIYOROA A0LQ0L A0LAD
1031 100UB0LDIQ 1203 AQIFP %Q0 OV, A0l xAZAD
10% D3hDOALA0 DAL AQODEDX 1AQ DL A3r™YDY
LQ 303> JIIXXX) «01ed1901 oddox) uou Ip Bs0d
-renb eis 10 9yo eUSOSIq BZZOYOOLI BLIRUIPIOLI]S B[[oU
owod ouSodur,p ezzopueid efjou 9 osorznuiw oddox
210559 1p eiyostt 0))oyrad opiendu wSo 0308
QU QIO I}}BJUI :1))IJIP BZUDS 0)JBJJE OUOS UOU [JUI[[D
-39 Q)UOLURLIRUIPIORI}S 9INJRU 3] YD OS O] '(oU0IZ
-RIAQD RUWIUIW B[ BZUJS 9 2rejoonied w3o ut enajrad
‘©ZZ2)101100 B1o[dWOD B[[Op BILIOOIPIW B[ O dpudW
a[op uoo ezzopueid e[ esoxd e[ou o eisaod e[ou 1q
-11oy01d 9 oseo 1od os o[eroUSS Ul dreulwesd Ip eudd
] 9SI0] [BA UON "o[IqIsudidoiil 9 01191100 djuow
-eI0A 910))LI0S oun owerpuaId BIAANG» :1}1ejul ‘e359]
IS 110111108 1[3 ossoid oulalp i Buaselr oxjferad oyo
‘tuoizojrodui 1p eard uou dNS Ip ezzOpuRIS B[fonb
2WOD 0S)UI ‘013U [IP J[BIJUID OANOW [T OUB)[BSD
TAXXX T1 9 IIXXX [t ‘auqng [op foides ang
“(z1-11 "dd) «nuawa|d I3 SUOPUIPUO]
9 QUOPUEB[OISIW OSIOISIP [I BIYIAIA 9[enb [t ‘0onajed
OJUAWIAA,[[BP BIOBOYJO NS B[ 9X) dyo ‘iiqiejur 1do
-urid By UOU BSSD AYD ‘911 BUW ‘BZUIIOS Q UOU BILI0JAL
e[ o1 BARWE[001d 909AUT OPUOIS [1 :3[1S O] '0d0ds O]
‘nuowdd 18 ‘nied 9] 210311 UOD JUOPUESSY ‘ISIOISIP
Ip LI0U93 LIeA T eAdNSUNSIp 9 duoisensiad e[[e a1ep
-m$ mo uod reuoizer-odnewweld 1ZZow [ BABIIOILI
‘eZUIOS OWI0D BOLI0JAI B[ BAIdooU0d» - (LS6T) O¥¥E]
1 9aL0S - «owd [[» "0I0poa], Ip offonb o ‘owed
-104 1p oJopofjody ep ojessajoid BoLI0)OI IP OZZLIIP
-uL,| BI) BISIDAOI)UOD B[ BIY00AdSLI Oje)Ien) |1 B)[edl U]
‘eIRPEL) 1P OIOPOJL IP 99BNFS ‘BIOTRULIF SI0JAI UN
UO0D QIBNPIAIPUI BP BIS 2I0)NE OWIUOUR,] YD (£E6T)
INOVISOY "V Ip 1s910d1,| QUBWILI BA[ISISING "0TO[RIP
jop orziui | ezziwojod ourduo] opnasd of dfenb
[I 10O ‘Ba)snSne B9 [[op 2I01RIO ‘d)je[eD IP OI[Idd)
[onb e a10119350d 000d 1p 0 OOURIOAWNUOD ‘0IAIT UN
12 9I0JNE OWIUOUE, [ 9o 2IeuLIdfje oweissod ajuaw
-[en)y "oYDISO[OUOID @ JYDITO[O[Y SYIYLIAA J[[€ OIS
-1s91 ouuery uou (*) P I[I "99S) OUIBUOT OIsseD) & O
OSSBUIBDI[Y IP OISIUOI(] B [UOIZNqLijje 9] dydue ‘esou
-noe| 1ou e ejunid ‘erado,| eopiseq e Qarqqnd $GGT
[oU 9D ‘[9110q0Y 09$OURL] BP OUISUOT OISIUOI(]
© 0JINQLIIE 9)USWRIUOLIF "0d1ue opuoul [ep din.ed
© S [Op BONLID BUNLIOJ B[[AP OIAAE,| 9 ‘9[0AdI0INE
ojuouILIaJLI [1 dworsul ejudsardder ‘oroorpow Q1ad 2
21e[03a1 eZUANbO[9, [[ ‘O[RUOIZELII O 0S0}IJIP 9S YD

78 11 'HNITANS




842

il S. e la bellezza. D’altra parte il S. di Addison ¢
visivo, e rasenta sovente le emozioni proprie del pit-
toresco (v.) naturalistico; come in un passo in cui
'immaginazione ¢ stimolata dallo spettacolo del-
I'oceano, delle onde gonfie del mare, dell’orizzonte
tempestoso: «I cannot see the Heavings of this pro-
digious Bulk of Waters, even in a calm, without a
very pleasing Astonishment. But when it is worked
up in a Tempest, so that the Horizon on every side is
nothing but foaming Billows and foaming Moun-
tains, it is impossible to describe the agreeable Hor-
rour that rises from such a Prospect», in The Specta-
tor, 111, n. 489, 229 («Non mi ¢ possibile guardare il
sollevarsi di questa prodigiosa massa d’acqua, anche
quando ¢ in stato di calma, senza provare un senso di
stupore estremamente gradevole. Ma quando essa ¢
agitata dalla tempesta, si che ['orizzonte in ogni
parte altro non ¢ che spumeggianti marosi e flut-
tuanti ammassi, allora ¢ impossibile descrivere il pia-
cevole orrore che scaturisce da una simile veduta»).
Nel campo della teoria della pittura, sono premi-
nenti le considerazioni, e la definizione del S., da
parte di J. RicHARDSON (1719), il quale si appoggia
allo Pseudo-Longino, e del S., identificato nelle idee
pit grandi e piu belle, ravvisa esempi nei pittori
(Raffaello, Guido Reni, Van Dyck, Rembrandt, Fe-
derico Zuccari); e nei poeti (Omero, Dante, Shake-
speare, Milton). Grazia (v.), grandezza (v.), inven-
zione (v.), espressione (v.), composizione (v.), sono i
concetti che racchiudono nella pittura, sia di istoria
(v.) sia del genere ritrattistico (v. Ritratto), le chiavi
del Sublime. Nella sublimita dell'idea, della grandio-
sita suprema, divina, Richardson riconosce nei poeti
e scrittori la possibilita di un raggiungimento asso-
luto. Al contrario, salvo qualche eccezione, ¢ impos-
sibile trovare il S. in tutte le parti di un dipinto. Que-
sto ¢ un punto interessante. Il Richardson, classici-
sta, accetta il bello grande e imperfetto nella
letteratura, ma parzialmente nella pittura. Si legga,
infatti: «Je suis, peut-&tre, trop prévenu cn faveur de
la Peinture; cependant, je ne le suis pas tant, que je
reconnoisse, que nous devons peu d’Exemples du
parfait Sublime, suposé méme qu’il s’en trouve;
c’est-a-dire, ou la Pensée soit Sublime en elle méme,
ct ol elle soit exprimée d’une maniére qui y réponde
parfaitement. Il y a toujours quelques défauts, méme
dans les meilleurs Morceaux, au lieu qu’'on trouve,
dans les Auteurs, des Passages Sublimes, dont les
paroles ne sont pas seulement les plus propres et les
plus convenables au Sujet, mais qui en méme temps
sont les plus belles. Voici donc ce qui fait honneur a
notre Art. Il n’y a personne qui soit encore parvenu
au degrée d’Excellence dans toutes ses Parties», I,
p. 206 («Sono probabilmente troppo prevenuto in
favore della pittura; perd non lo sono a tal punto, di
non riconoscere che noi siamo in debito di pochi
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esempi di perfetto Sublime, supposto che lo si trovi;
cio¢ dove il pensiero sia sublime in se stesso, e dove
sia espresso in una maniera che vi risponda perfet-
tamente. C’¢ sempre qualche difetto, anche nei mi-
gliori Frammenti, mentre si trovano negli Autori dei
passaggi sublimi, di cui le parole non sono le pit
proprie ¢ le pit convenienti al soggetto, ma che sono
nello stesso tempo le piu belle. Ecco dunque cio che
fa onore alla nostra arte. Non c’¢ nessuno che sia
pervenuto ancora al grado d’eccellenza in tutte le
sue parti»). In seguito, il contributo di gran lunga pit
importante sul concetto del S., ¢ merito del filosofo
irlandese E. BURKE (1656), autore della famosa Ri-
cerca sull’origine delle idee del Sublime e del Bello (A
Philosophical inquiry into the origin of our ideas of
the Sublime and Beautiful).

La distinzione, il confronto e, infine, I'opposizione
tra la fonte del piacere estetico, che ¢ il “bello™, ¢ la
fonte del dolore estetico, che ¢ il S., ¢ condotta con
un sottile metodo analitico dei concetti che lo deter-
minano. I concetti sono praticamente gli stessi gia
considerati da Dennis e da Addison, ma il ragiona-
mento del Burke ¢ poi teoretico e sistematico. In-
tanto, dice il Burke, «tutto cid che puo destare idee
di dolore e di pericolo, ossia tutto cio che ¢ in certo
senso terribile, o che riguarda oggetti terribili, o che
agisce in modo analogo al terrore, ¢ una causa del
sublime; ossia ¢ cid che produce la piu forte emo-
zione che I’animo sia capace di sentire» (p. 86). Inol-
tre, tra le fonti del S. vanno annoverati: la vastita, la
grandezza, la magnificenza, la oscurita, la luce e per-
sino i colori quando sono oscuri e foschi, o certi
suoni improvvisi, intermittenti. Effetto del S. ¢ in-
vece lo stupore: «Che ¢ quello stato d’animo in cui,
ogni moto sospeso, regna un certo grado di orrore»
(p. 113). Significativa poi ¢ una considerazione del
Burke sul rapporto tra I'arte ¢ I'illusione. E una os-
servazione in cui il gusto tardo-barocco ¢ i presenti-
menti romantici sembrano coincidere: «Un vero ar-
tista» - dice il Burke (p. 147) - «dovrebbe generosa-
mente illudere gli spettatori, realizzando i pitt nobili
disegni con facili metodi. I disegni che siano vasti
soltanto per le loro dimensioni sono sempre indizio
di una immaginazione comune e volgare. Nessuna
opera d’arte pu0 essere grande se non in quanto
illude: I'essere altrimenti ¢ solo prerogativa della na-
tura» (p. 146).

Le considerazioni del Burke intorno al S. sono
state, molti anni piu tardi, particolarmente apprez-
zate e rielaborate da I. Kant (1790); il quale, nel
libro II della Critica del Giudizio ha dedicato un
vero e proprio trattato alla «analitica del Sublime».
Diversamente dal bello, il piacere del S. & «prodotto
dal senso di una momentanea sospensione, seguita
subito da una piu forte effusione, delle forze vitali, e
percio, in quanto emozione, non mostra d’essere un
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